Acordes alterados
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Introducao

Este material tem como principal fonte os capitulos V, VI e VII de Structural Functions of Harmony de Arnold
Schoenberg.

Dominantes secundarias e outros acordes derivados dos tons vizinhos

Acordes derivados dos tons vizinhos (de armadura com um até um acidente a mais ou a menos) utilizam algum dos
cinco sons substitutos (quatro ascendentes e um descendente) que caracterizam esses tons vizinhos.

Em D6 Maior, os quatro sons substitutos ascendentes sio:

1) solf, derivado de 14 menor;

2) faf, derivado de Sol Maior (ou 14 menor, ou mi menor);
3) ré4, derivado de mi menor;

4) do4, derivado de ré menor (ou mi menor);

Ja o som substituto descendente é:
5) sib, derivado de Fa Maior (ou ré menor);

Ver também: SCHOENBERG, A. Harmonia. p.257

Dominantes secundarias em D6 Maior

o)
A © >4 p= S Tw= o) [®)
| FanY e ] S T b4 O [® ] v (@]
\.Jl} © P % [® ] ~ LLLC) 5 L _8_ 8 P=Y [® ]
+8 8 # 3
hd I.I: (@) Py (@] S — ©
(@) P M= (@)
34 34 34 34 7b
I 1I v VI I
D/Tr D/D D/Dr D/Sr D/S
(V/vi) (V/IV) (V/4ii) (V/ii) (V71IV)
Lista de acordes derivados dos tons vizinhos de D6 Maior
(adapt. de SCHOENBERG, A. Structural Functions of Harmony. p. 16, ex. 30)
b) Triade c) Acordes de sétima
p @) Triades maiores M menor dgdomlnante
7 <y HF D /S = <y p= T ;
V 4¥ e ] L O - 2= 4 1 h &S h &S IS ] =4 ] M=
(AN\_TTC> o e ] ~ v~ "5 <y o L[ <) H" :
7 =——8 ' 878 48 T8
VI I IT VII VII A% VI 11 IT VII 1
g) Acordes
- - diminutos com
A d) Triades diminutas e) Triagles aumentadas f) ACOfdf—‘f de sétima dlfTranta . sétima menor
7! S (@) o o z'ﬁ o e +S : 2 :l;..bﬁ 58
%?&#ﬁq#:ﬁj S B — <3 S—Fro—f e o - = f S
e —o #é f Fro W hd T b
v v I VI Il VI II 1 vdan I

Modulagdo - Hudson Lacerda - (Versao: 06/09/2011, 17:17:54)
[2]




Transformacoes do segundo grau (II): 6* napolitana, 6* aumentada e outras

As transformacdes do segundo grau (II) usualmente substituem a versdo natural (ndo-alterada) nas progressdes
cadenciais II-V-I ou II-14\6-V-1. Esses acordes podem ser empregados em outros momentos, mas sua fungdo mais
comum € conduzir ao acorde de dominante, e portanto, mesmo fora da cadéncia, a progressdo usual € II-V. Varios
desses acordes também sdo considerados acordes errantes, porque parecem vagar de maneira ndmade entre regioes,
ou mesmo tonalidades, sem nunca descansar (SCHOENBERG, A. Structural Funcions of Harmony, p. 35).

Ver também: SCHOENBERG, A. Harmonia. p.343

Lista de transformagdes mais comuns do II grau
(adapt. de SCHOENBERG, A. Structural Functions of Harmony. p. 35, ex. 50)
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Transformacdes de outros graus

Transformagdes como as do segundo grau (II) podem ser aplicadas a outros graus, seja como dominantes
secundarias ou outros acordes auxiliares.

Ver também: SCHOENBERG, A. Harmonia. p.343

Exemplo de expansdo da cadéncia I-1I-V7-1 por interpolacéo de acordes alterados (transformagdes)

A Versao inicial
P4

~——=
98 8 ¢ s
< 8 o
rax]
half D =
Z [© ] ~F [® ]
DoM: T I \'4 1
) Acréscimo da dominante secundaria do Il grau
P4
~——o S
ANI W4 =4 =4 8 < f 8_
S8 18 § g 18
Z (V/1I)
5 O
Z [®] ~ [®]
© o
DSM: T Vi IT \'4 I
A Acréscimo do acorde Napolitano auxiliar do Il grau
e = .
AN =4 II'/\ 5 M B [®] ' :‘|8
Y © bo 8 oS hg ¥i'§
(Nap. (v
do I1)
o). S
Z [®] — <
o © ©
DoM: T H1 Vi II V7 1
ré m: H \'% I
p Acréscimo de uma transformagao do Il grau derivada do homénimo (Il de dé menor)
A .
| FanY P €D P= © ; —
e S S o ﬁg =3 538: ﬁ g
(Il alterado)
7 (@) © (@)
O O O
O o ©
DoM: T H HI Vi 1I V7 1
dé m: 11 I
ré m: H v I
Acréscimo de acorde de 72 diminuta (como dominante secundaria do VI)
p e acorde de sexta aumentada francesa
A .
& L i :’,‘g l:l() o (@) .ﬁ() © B
)] S a9 b' o h S Fﬂg P q L= 54 S 1 S
(73dim.) (62Aum.
Francesa)
o) f ]
Z [©] L L | | | ]
: O © Fo 5e z 'dl‘ 7O © —
ot
DoM: 1 H HI Hi Vi II H V 1
dé m: II I
ré m: H H A% 1

Modulagdo - Hudson Lacerda - (Versao: 06/09/2011, 17:17:54)
[4]



iy, L

Intercambio Maior-menor

Outros acordes podem ser derivados das regides homdnima da tonica (tSnica-menor: t), homonima da dominante
(quinto-menor: v), ou da subdominante menor (sd). Seu uso pode levar a uma indiferenciagdo ou amélgama entre os
modos maior e menor, e a um grande enriquecimento da tonalidade.

Ver também: SCHOENBERG, A. Harmonia. p.323

Cadéncia com acordes derivados da
regido do homoénimo (t)

Cadéncia com acordes derivados da
regido da subdominante menor (sd)
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Acordes errantes

Muitas das transformacgdes (acordes alterados) sdo acordes errantes por constituicdo (acordes de sétima diminuta,
triades aumentadas, acordes de 6* aumentada, etc.) ou devido a sua miltipla funcdo (SCHOENBERG, A. Structural
Functios of Harmony, p.44).

Os acordes errantes podem pertencer a qualquer tonalidade, ou a nenhuma em particular. Eles permitem que a
progressdo harmodnica vagueie por diversas regides, mesmo as mais distantes. Em geral, aproveitam-se
possibilidades de reinterpretacio enarmonica (por exemplo, sdo equivalentes: ré§ = mib = fabb).

S6 existem trés acordes de sétima diminuta e quatro triades aumentadas diferentes. No entanto, esses acordes podem
ser interpretados em diversos tons (por enarmonia). Cada uma de suas notas pode ser considerada a sensivel que
conduz ao acorde seguinte (com fundamental um semitom acima).

Um acorde de sexta-aumentada pode ser enarmonicamente interpretado como um acorde de sétima de dominante e
vice-versa; a primeira inversdo de uma triade maior pode ser interpretada como um acorde de sexta napolitana; um
acorde de sexta-aumentada francesa pode ser enarmonicamente interpretado também como sexta francesa, mas
noutra tonalidade a um tritono de distincia.

E por fim, qualquer acorde pode ser "resolvido" em outro com uma conducio adequada das vozes -- em especial,
privilegiando movimentos por semitom, mas também sdo eficazes movimentos por tom inteiro, ou manutengio de
uma ou mais notas comuns.

Ver também: SCHOENBERG, A. Harmonia. p.489

R. Strauss, 'Electra’ -- citado em KOELLREUTTER, H.J. Introdugao a Harmonia Funcional, p.31. Cifragem adicionada.
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Algumas resolucoes de acordes errantes

a) Acorde de sétima diminuta (considerado com o acorde de nona menor da dominante, sem fundamental)

(Basta interpretar alguma de suas notas como sensivel, resolvendo-a numa fundamental um semitom acima.)
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b) Triade aumentada (tratada como dominante com quinta elevada)

(Basta interpretar alguma de suas notas como sensivel, resolvendo-a numa fundamental um semitom acima.)
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Acordes errantes, regides longinquas

Cadéncia napolitana em D6 Maior
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Acordes errantes, cadéncia enriquecida

Cadéncia enriquecida em D6 Maior

/)
’41V <> =N s I | I = [ @]
-8 S T g 0 g5 kg 8
* <3 b'e g 4% b € ) b -
D Il L ﬁ [#]) I‘A’ P ~ 1z [#] R
77— s — — © - i ] o
I T | T I 1 1 1 d
1 (VI?V?) IV VI  TI(Nap) V2 TIT3+\% VI4\® II5\° TI(6°Al.) T14\® (VII? IV?11?) T1a\® V7 1
Continuagdes para um acorde errante
La Maior Fa# Maior
9 # g 1&! = ﬁ = X ®) # = H-# & o u.# A
(s o i ik o) i st 248
R 5 5 =g > A m— rn -
L L — - .s. —_—
o - o = z h it S
LaM: vI? 11 A% 1 Fa#: 1?7 TI(TV) v I
H 4 B hs o .4 m 4
A i m— - im— B 5.~ A\ 2 B
l\ﬂ\u T . z P= - = _I'l}'l'l
¢ b gT #E: = b g = #g
Acorde errante alcangado por movimentos de semitom em todas as vozes
0 S — | O
,1’ . T © 8 S Ibll & T <>
& 8 8 > = re———2——=s
T ke ~
———1L,. he be ____bo
. > (@] v | I 1
> o — I i ' bred m—
D6 M: I H T4\6 ¥H(V)
Fa m: \' VI \' +
Mib m: VI R I15\6 VI’ 1ve
Mib M: VII pY2! H bV’ 20 I
Referéncias

SCHOENBERG, Arnold. Harmeonia. Sao Paulo: UNESP, 2001. Trad. Marden Maluf (Orig.: Viena, 1911).

. Structural Functions of Harmony. Leonard Stein (ed.). London: Faber & Faber, 1969. Reprinted 1989.

Modulagdo - Hudson Lacerda - (Versao: 06/09/2011, 17:17:54)
(9]




